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RESUMO: Este artigo tem como tema apresentar parte dos resultados da pesquisa desenvolvida por bolsista de Iniciacdo Cientifica
Junior do CNPq no Instituto Federal do Triangulo Mineiro - Campus Uberlandia Centro. A pesquisa buscou compreender como as
relagBes entre as antigas e novas midias inseridas, em especial, nas animagdes musicais e desenhos voltados para o universo infantil,
emitidas em novas tecnologias, interferem de maneira ampla e substancial na construcdo social da infancia no Brasil. Consideradas
como as duas principais formas digital/analégica de linguagens infantis, as animag¢es musicais e os desenhos animados sdo
elementos constitutivos do campo Bourdieu (1983) de produgdo, circulagdo e consumo das multimidias infantis no Brasil. Através
dos multiplos discursos dos entrevistados compilados em transcri¢des e tabula¢des, a pesquisa demonstrou como eles percebem
essas midias na proépria formagao cotidiana dos filhos. Como resultado, observou-se um corte histérico feito pelos entrevistados,
0s quais relacionam a violéncia fisica nas animaces infantis com o periodo em que foram criadas, sendo as produzidas na prépria
infancia (veiculadas analogicamente) consideradas pela maioria mais violentas. A violéncia fisica também é associada por uma
parcela menor com a faixa etaria que a midia é destinada, quanto mais velho o publico, maior a violéncia.
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EDUCATION

ABSTRACT: This article has the goal to present part of the results of the research developed by a Junior Scientific Initiation
Scholarship Student from CNPq at the Instituto Federal do Triangulo Mineiro - Campus Uberlandia Centro. The research
sought to understand how the relations between old and new media, inserted especially in the musical animations and
designs directed to the children universe, emitted in new technologies, interfere in a broad and substantial way in the
social construction of childhood in Brazil. Considered as the two main digital / analog forms of children’s languages,
musical animations and cartoons are constitutive elements of the field Bourdieu (1983) of production, circulation
and consumption of children’s multimedia in Brazil. Through the multiple discourses of the interviewees compiled in
transcriptions and tabulations, the research demonstrated how they perceive these media in the daily formation of
the children. As a result, it was observed a historical cut made by interviewed people, which related physical violence
in children’s animations with the period in which they were created, being the ones produced in the own childhood
(transmitted analogically) considered by the most violent ones. Physical violence is also associated, by a smaller group,
with the age group which the media is allocated to. The older the audience, the greater the violence.
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INTRODUCAO

Dentro do contexto da pés-modernidade, estuda-
do por Hall (2006), é notério a influéncia que as novas
tecnologias digitais méveis desempenham na vida dos
individuos. As transformagdes no cotidiano, provocadas
pela insercdo destes dispositivos, fazem parte de um
contexto mais amplo de mudangas que, por conveniéncia,
pode ser sintetizado sob o termo globalizacao:

..aqueles processos, atuantes numa
escala global, que atravessam fronteiras
nacionais, integrando e conectando
comunidades e organizagdes em novas
combinagdes de espago-tempo, tornando
o mundo, em realidade e em experiéncia,
mais interconectado. (HALL, 2006, p. 67)

Explicitando o termo, se algumas décadas
atras era necessario ir até um telefone fixo para se
realizar uma ligacao, hoje todos aqueles com acesso a
smartphones podem realizar chamadas de video e ndo
s ouvir, como também ver a outra pessoa em tempo
real em qualquer lugar que estiver, no trabalho, énibus,
rua, metrd, etc. Se antes para ler um livro era neces-
sario adquiri-lo na livraria ou pega-lo emprestado na
biblioteca, com limita¢8es de titulos e idiomas, ou
ainda baixa-lo em um computador fixo, atualmente a
leitura é facilitada por diferentes meios digitais, dos
mais variados titulos e linguas em qualquer lugar.
Esses sdo somente pequenos exemplos de como as
tecnologias digitais méveis tém revolucionado ainda
mais a nossa forma de se comunicar com as pessoas e
com o mundo a nossa volta. A interacdo com o digital
movel (smartphones, tablets, notebooks, smartwatches)
faz parte de um cenario mais recente da revolugao
técnico-cientifica, a qual é caracterizada pelo o que Hall
(2006) denomina de “compressdo de espago e tempo”.
Ou seja, trata-se dessa sensa¢do de aceleragao do
mundo; processos globais e encurtamento de distancias,
a qual, segundo ele, pode ser descrita pela separacdo
entre espaco e lugar:

Nas sociedades pré-modernas, o espago
e o lugar eram amplamente coincidentes,
uma vez que as dimensdes espaciais da
vida social eram, para a maioria da po-
pulagdo, dominadas pela presenca”-- por
uma atividade localizada. A modernidade
separa, cada vez mais, o espaco do lugar,
ao reforgar relagdes entre outros que
estdo “ausentes”, distantes (em termos
de local), de qualquer interagdo face-a-face.
Nas condi¢Ges da modernidade, os locais
sdo inteiramente penetrados e moldados
por influéncias sociais bastante distantes
deles. O que estrutura o local ndo é sim-
plesmente aquilo que estd presente na
cena; a “forma visivel” do local oculta as
relagdes distanciadas que determinam
sua natureza. (GIDDENS citado por HALL,
2006, p. 18)

Sdo justamente os dispositivos digitais méveis
que permitem influéncias sociais distantes penetrarem

o local. Como consequéncia, o p6s-moderno ndo al-
tera somente o meio; estas transformacdes também
mudam nossas identidades pessoais, abalando nao
s6 a ideia que temos de nds préprios como sujeitos
integrados, mas também os individuos passam a
construir identidades “p6s”, inclusive modificando os
processos de crescimento e educacao das criangas.
Pensando na infancia, as midias que esses dispositi-
vos difundem se configuram como instrumentos
cotidianos no universo simbdlico em desenvolvimento
das “criancas p6és-modernas”.

Assim surge, neste contexto, a importancia de se
estudar o impacto das novas midias na constru¢do do
campo infantil brasileiro, atravessado por essa possibili-
dade multipla de uma formacdo educacional propiciado
pelo universo digital. Nesse aspecto, a pesquisa desejou
interpretar os contelidos poéticos e semidticos das ani-
macdes musicais e desenhos infantis, por meio de um
roteiro de entrevistas e questionarios que permitiram
descrever a constru¢do dos habitus Bourdieu, (1983,
1998) cientificos de maes/pais professoras e professo-
res de uma rede publica federal de ensino, situada no
municipio de Uberlandia/MG. Compilados em transcri-
¢Oes e tabulag¢des, este artigo visa selecionar alguns dos
resultados da pesquisa e como esses profissionais da
ciéncia percebem as midias sociais na prépria formagdo
cotidiana de educador e dos filhos.

MATERIAL E METODOS

O método utilizado nesta pesquisa foi a reali-
zagdo de entrevistas com professores voluntarios do
IFTM Uberlandia-Centro com filhos na faixa-etaria
de até 12 anos. Ao todo, dez professores foram en-
trevistados. A partir da transcricdo das entrevistas,
dados quantitativos foram levantados para respostas
dentro da dimensdo “sim/ndo” e, posteriormente,
grafica foram construidos usando como ferramenta o
programa Microsoft Excel 2013. A interpreta¢do quali-
tativa desses graficos foi feita a partir das justificativas
e explicagdes dadas pelos entrevistados acerca do seu
posicionamento.

Dessa forma, o referencial teérico, que estruturou
as andlises dos discursos, foi o pensamento do sociélogo
francés Bourdieu (1998). Segundo ele, uma das possibi-
lidades da sociologia e da antropologia seria interpretar
e analisar os habitus dos individuos inseridos em um de-
terminado contexto histérico. E nesse contexto social da
multimidia, perguntou-se: como ocorrem as interacdes
simbdlicas entre os diversos habitus do campo Bourdieu
(1998) das animacg8es musicais e desenhos animados
infantis? Para responder tal pergunta, o trabalho interpre-
tou os habitus semiéticos e sonoros dessas produg¢des
multimidias, visando compreender como os professores
pais/mades entendem a incorporacdo delas como uma
ferramenta educacional para si e para seus filhos se
socializarem cotidiana e extraordinariamente.

Os habitus seriam as ac¢des que os individuos
praticam aliadas ao porqué e como praticam. Tais
acles sao classificatorias e constituem tipos que sdo
passados de geracdo em geracdo. Bourdieu (1998)

50 Revista Inova Ciéncia & Tecnologia, Uberaba, p. 49-55, v. 5, n. 2, jul/dez., 2019



As percepgdes dos professores sobre a educagéo tecnoldgica: as novas midias sociais na educagéo infantil

busca contrapor a ideia Durkheimiana de que individuo
e sociedade sdo entes separados. Assim, visa unir sua
objetividade do fato social a teoria de subjetividade de
Weber. O mundo exterior é decisivo na forma em que
os individuos sdo, portanto ele influi e cria condices
para o individuo pense e aja de determinada maneira.
Entretanto, os individuos de um mesmo campo social
ndo sao iguais (apesar de receberem o mesmo estimulo
do meio), isso ocorre porque, segundo Bourdieu (1998),
cada individuo ira internalizar de uma forma essas con-
di¢Bes externas e, posteriormente, externaliza-las. Dessa
forma, existe uma relacdo dialética entre individuo e
sociedade em que as estruturas sociais estao sempre
estruturando o pensamento do individuo, ao passo que
o individuo também estd estruturando as estruturas a
sua volta. Segundo Ortiz (1983),

O habitus se sustenta, pois através de
‘sistemas generativos' que, por um lado,
antecedem e orientam a a¢do e, por outro,
estdo na origem de outros ‘sistemas
generativos’ que presidem a apreensdo
do mundo enquanto conhecimento
(ORTIZ, 1983, p.67).

O campo social, por sua vez, é o sistema de re-
lagdes de forca fundadas na distribuicdo desigual de
habitus, acessos e oportunidades materiais e simbdlicas.
Consideradas como as duas principais formas (digital/
analdgica) de linguagens infantis, as animag¢des musicais
e os desenhos animados sao elementos constitutivos do
campo Bourdieu (1983) de produgdo, circulacdo e consu-
mo das multimidias infantis no Brasil, adjunto aos vide-
ogames. Tais elementos se posicionam e se apresentam
de formas diferentes ao decorrer da histdria; destaca-se
que, na infancia dos entrevistados, essas linguagens eram
veiculadas analogicamente, diferentemente da atuali-
dade em que sdo acessadas digitalmente por meio de
inimeros aparelhos. De acordo com a teoria de Bourdieu
(1983), o campo das multimidias infantis € um lécus onde
diferentes agentes possuem diferentes habitus e, através
deles, promovem uma luta concorrencial do espago em
questdo. Os agentes que estdo no polo dominante do
campo desejam manter os habitus da area em questdo,
reproduzidos de forma ortodoxa, enquanto que os
agentes que estdo no polo dominado do campo desejam
que os seus habitus dominados sejam heterodoxos, isto
é, subvertam e criem condi¢Bes estruturantes para a
modificagdo das condi¢Bes objetivistas. Como menciona
0 socidlogo, o campo cria uma dupla naturalizacdo que
resulta na inscricao social tanto nas coisas e nos corpos
(tanto dos dominantes como dos dominados):

Campos modelam os corpos inculcando-
-lhes, por meio dos condicionamentos
vinculados a uma posi¢do nesse espago,
as estruturas cognitivas que esses lhe
aplicam (...). Tampouco se deve esquecer
que esses pontos de vista determinados
sdo também determinantes: contribuem,
em graus diferentes, para fazer, desfazer
e refazer o espaco, na luta entre os pon-
tos de vistas, perspectivas e classificacdes
(BOURDIEU, 1983, p. 222 - 223).

Dessaforma, o campo, por meio do que Bourdieu
(1983) denomina de “ritos de instituicdo”, pode mar-
car e naturalizar as diferencgas. Os ritos representam
uma fronteira entre duas parcelas de pessoas, as que
passaram e as que ndo passaram por ele. Ou seja, €
preciso entender as separagdes e diferencia¢des que o
ritual estabelece dentro de um grupo. Justamente por
instituir uma diferenca, o autor prop&e denomina-los
de ritos de instituicdo. Todo rito consagra e legitima. A
importancia das linhas, que os ritos estabelecem, esta
na divisdo que elas operam. Elas podem criar condi-
¢Bes para o ocultamento de determinados grupos nas
sociedades, espago em que se encontra a violéncia sim-
bélica. Portanto, esse tipo de violéncia é particular por
agir principalmente sobre o grupo oposto as vitimas,
legitimando-o. No caso das animacg8es infantis, por
exemplo, a presenca em massa da familia heteronor-
mativa apenas naturaliza a concep¢do de que existe
apenas um tipo de familia.

Através dos multiplos discursos dos entre-
vistados, compilados em transcricdes e tabulagdes,
os resultados das pesquisas demonstraram como
os professores perceberam essas midias na proépria
formacdo cotidiana e dos filhos, visando uma reflexao
aberta em que o entrevistado pode se posicionar de
forma e no tempo que desejar. Além da possibilidade
de apreender a dimensédo tecnolégica dessas multi-
midias, fazendo parte constitutiva da vida cotidiana,
0 conceito de habitus permite entender a percepcdo
que os entrevistados tém sobre os personagens das
animagdes e desenhos animados e como esses perso-
nagens influenciam os habitus de vida dos seus filhos,
da familia e das criangas brasileiras de maneira geral.
Observou-se uma tendéncia geral dos entrevistados
em relacionar a violéncia simbélica as midias mais
antigas, da prépria infancia, e o contrario em relagdo
as animagdes atuais infantis.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Buscando compreender os habitus que levam as
animacdes a serem inseridas na rotina das criancas brasi-
leiras, a investigacdo tentou compreender as negociacdes
entre pais e filhos nos momentos de escolha dentre quais
animagdes assistir. Quem escolhe primeiro? Existem diver-
géncias de preferéncias? O responsavel traz a animacao ou
interfere naquela que as criancas estdo assistindo?

Figura 1. Divergéncia na escolha das midias.

Divergéncia na escolha das midias.

= Nio Existe ® Existe
Fonte: autores.
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As maiores partes dos entrevistados declararam
que as divergéncias de gostos aumentaram conforme
a idade: “quando eles eram criangas eles assistiam as
gue eu gostava, eles gostavam do que eu gostava. Hoje,
estou percebendo que estd comegando a haver discre-
pancia”. A dimensdo do controle e limites foi levantada
como algo positivo e que se torna mais dificil de praticar
conforme as criangas amadurecem:

As criancas quando elas eram bem crian-
¢as mesmo, era uma coisa mais passiva.
Elas aceitavam e fim, com o tempo elas
vao demonstrando os gostos. Comega
a gostar de um, mais de um, menos do
outro, comega a gostar mais de um per-
sonagem, menos do outro.

Uma parcela maior dos pais, que representa
70% dos entrevistados, revelou que as escolhas par-
tem primeiro dos filhos e, posteriormente, se algo os
incomoda, fogem dos critérios que acreditam ade-
quados, tentam negociar com os filhos a mudanca:
“eu tento negociar, ah entdo vamos assistir um pou-
quinho desse e depois nés vamos la fora brincar um
pouquinho na cama elastica”

A gente deixa um pouco livre, mas quando
eu vejo que ela esta assistindo, quando ela
acaba clicando em algo que eu ndo gosto,
eu ja converso com ela e ela muda. Eu falo
com ela assim: ‘6, esse ai é bobo' ai ela ‘é
bobo, mamae?’, dai ela mesma muda.

Ainda assim em alguns momentos eu cedo
por pouco tempo, eu deixo ela assistir um
pouquinho porque eu sei que ela gosta
do desenho. Nao proibo totalmente, mas
a todo instante com ela, ela faz alguma
coisa [Peppa] eu fico do lado dela falando
que ndo aquilo ndo pode que ndo é assim.
Tanto é que ela comeca ja com um dese-
nho da Disney que tem alguma cena que
alguém briga, ela ja chora e ja briga que ndo
quer ver aquilo e para parar a briga, entdo
isso vai gerando essa influéncia apesar de
tdo pouca idade.

Alguns pais comentaram os fatores que, na opi-
nido deles, contribuem para os conflitos no momento
de escolha dos desenhos: “existe divergéncia porque
ele mora com a minha ex-mulher, ela tem valores eu
tenho outros valores. Algumas coisas em comum a
gente gosta, mas eu tenho uma ideia diferente sobre
o que é formagdo cultural, artistica.”. Além disso, dis-
seram também as estratégias que utilizam para con-
vencer as criangas a assistirem o que preferem:

Eu vou te falar uma coisa, eu tenho pesar
de falar isso, mas a escola ela faz um des-
servi¢co na educac¢do infantil. Vou dar um
exemplo da minha filha a [nome da filha]
ela tem 6 anos, vai fazer 6 anos agora. A
gente nunca apresentou la em casa para
a [nome da filha] a Xuxa, nunca. Nao é
que a escola apresentou pra ela a Xuxa e a
menina ficou simplesmente viciada nela?

Doida coma Xuxa. Entdo isso tudo atrapalha
0 processo, mas por outro lado é bom que
ela tenha contato com esse tipo de literatura,
mas melhor seria se ela tivesse maturida-
de para escolher o certo, mas ela ndo tem.
[Dentro de casa, como é7?] Eu tento muito.
Por exemplo, cinema infantil, ttm muitas
produg¢des cinematograficas que elas sao
encantadoras para criancas, entdo o que eu
faco, eu tento apresentar, assistir junto, co-
mentar ai eu sou muito empolgado eu falo
“nossa filha esse momento é lindo, observa
isso, observa aquilo”. Eu também tento
chama-los para aquelas questdes marcan-
tes da obra que vai seduzir eles. Acho que
isso também é um pouco de professor.
Professor que tem essas coisas.

Ele se interessa muito por canais de
Youtube, videos sobre jogos e sdo videos
que prezam muito pela agdo, mas pouco
pelo contelido pela reflexdo mais profunda.
Entdo eu negocio sim, eu tento dizer para
ele que se a gente assiste um filme, uma
animacdo interessante depois ele pode
assistir os videos dele. Algumas vezes eu
imponho que ele sé vai assistir as coisas
que ele gosta se ele primeiro assistir um
bom filme, uma boa animacao.

Alguns entrevistados chamaram a aten¢do por
acreditarem que faz parte da educa¢do ceder em alguns
pontos que acreditam ser importantes: “quando eles
sdo mais novinhos a gente tem mais controle, depois a
gente ndo tem nao™:

Entdo tem uma negociacdo é uma situacao
de conflito ali tremenda. Agora tem essa
dimensdo da violéncia simbdlica, dos este-
re6tipos ai que a gente esta discutindo aqui
entdo esses ndo tém jeito, esses ele ainda
esta vendo. E também eu acho que é impor-
tante a gente nao colocar ele numa redo-
ma de vidro, numa bolha, enfim, o mundo
é cheio dessas coisas entdo ele vai acabar
convivendo com isso e que conviva com isso
com a gente que dai a gente pode dialogar
um pouco com ele, explicar um pouco essas
questdes éticas do certo e do errado.

Considerando esses dados, foi perguntado aos
pais quais grupos de animacdes eles gostavam que os
filhos assistissem ou nao, aliado ao porqué. O motivo,
majoritariamente levantado como parametro de exclusdo
das animacdes, foi a violéncia fisica explicita, a qual
procuram evitar em todos os desenhos.

A nocdo de violéncia fisica, proposta pela filésofa
Arendt (2011), esta intimamente ligada ao conceito de
poder; ndo porque ela os considere sinbnimos, muito
pelo contrario. O poder em Arendt é a dimensdo eman-
cipatéria de uma populacdo ao agir em concerto coletivo,
ou seja, € uma visdo positivada de poder que remete a
acao coletiva. A autora utiliza dois espacos da cultura
grega antiga como exemplo, a Agora e o Qicos. O primeiro
era o espaco publico, o responsavel por gerar a capaci-
dade reflexiva de debater, argumentar e discutir, logo,
é onde surge a politica. J& o Oicos era o espago privado
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da casa dos individuos, responsavel pelas multiplas pri-
vacdes. Dessa forma, a Agora é o coletivo em concerto,
criador de poder politico, enquanto tudo aquilo que nos
desvincula do grupo, e que esta na esfera extrema do
Oicos, é produtor de violéncia. Portanto, a diminui¢do
de um necessariamente causa a instala¢do do outro. A
violéncia é normalizada, nos Estados modernos, por meio
do controle social a fim de pacificar a vida cotidiana. Essa
pacificagdo muitas vezes é feita por meio instrumentos
tecnolégicos/bélicos autorizados, ou seja, ha a ideia de
que determinados segmentos da violéncia, quando em
favor da manutencdo do poder do Estado, sdo legitimos
devendo reprimir a fala e as reivindica¢cbes de minorias
de classe, género e éticas. O que é impossivel dada a re-
lagdo diametralmente oposta entre violéncia e poder.
Por conseguinte, provoca-se a banalizagdo da violéncia
em outros momentos da vida cotidiana; afinal, abriu-se
um precedente de que se ela for “justificada”, é “legitima”.
Considerando o conceito de violéncia simbdlica e fisica, os
dados obtidos acerca da violéncia nas animagdes infantis
foram analisados juntamente com trechos das entrevis-
tas.

Figura 2. Percepc¢do da violéncia fisica e simbdélica nas

Vocé percebe violéncia das animacdes infantis?

10

(=T ST - ]

Percebem

Nao percebem

B Violéncia fisica W Violéncia simbolica

animagdes infantis.
Fonte: autores.

Dentro dessa dimensdo, varios pais relacio-
naram a violéncia com desenhos para criangas mais
velhas: “[prefiro] coisas mais voltadas para a idade
dela que ndo vai estimular a violéncia, que ndo vai
estimular nenhum tipo de comportamento agressivo”:

[ndo gosto] principalmente dessas
animacdes que parecem ser infantis,
mas é voltada mais para um publico
adulto. Esses desenhos, por exemplo:
Simpsons, Cavaleiros do Zodiaco eu
também acho um pouco forte, apesar
de ser antigo eles tém acesso ainda,
muita luta, muito sangue.

De modo geral, eu ndo gosto de nenhum
voltado para o publico adolescente e
publico pré-adolescente. Os infantis sdo
excelentes, mas a medida que vai subindo
a idade para mim ai comeca a acontecer
o inverso, o que vocé vé nos desenhos
é desrespeito, violéncia o que vocé vé
é aquela tentativa de fazer humor com
ironia, vocé vé preconceito. Entdo é dificil

falar, ndo é que tem o melhor e o pior eu
acho que para infancia para criancas sao
todos bons. Agora para adolescente para
mim sdo todos ruins.

E é interessante porque uma vez a
gente estava até viajando de férias, em
Trancoso e ai a gente ligou a televisdo
porque a gente estava tomando banho,
se arrumando para sair para a praia e ele
comegou a ver um do Pato Donald que é
“porrada”, entdo ele comegou a chorar,
s6 de ver inicialmente. Entdo ele ja tem
uma certa percepc¢ao destes de violéncia
corporal, como estes da minha geragdo,
ele ndo vé e quando ele viu ele chorou.

Baseado na apreensdo dos responsaveis acerca
da influéncia que as animagdes podem ter sobre os fi-
Ihos, perguntamos se ja haviam notado alguma mudanca
comportamental dos filhos apds terem contato com as
midias. A principal resposta vai ao encontro do trecho
destacado anteriormente sobre a repeticdo de a¢des e
falas dos personagens: “eles repetem... eu acho que é o
que de pior tem no desenho” . Os pais que perceberam
essa mudanca comportamental citaram histérias reais
que presenciaram com seus filhos:

Por exemplo, alguns desenhos que tém car-
ros e que oS carros se jogam que 0s carros
causam acidentes e tudo. Essas animag¢des
depois que ele assiste ele meio que tenta
fazer também. Pega os brinquedinhos dele,
joga um brinquedinho no outro e fala que
esta tendo batida e tudo.

Até mesmo palavras, por exemplo, “idiota”,
ele tem um irmao mais velho, esses dias
eu percebi ele dizendo “ndo, vocé é um
idiota!”. E eu sei que ele escutou em algum
lugar. Como a gente ndo tem o costume
de usar essas palavras em casa, entdo pro-
vavelmente ele deve ter escutado isso em
algum lugar. Uma que eu achei engracado,
mas na verdade ndo é tanto, ele disse para
mim que um dia ele vai ser artista, que ele
vai viajar o mundo e que ele vai viajar para
Franca e ele vai comprar um bigode no mer-
cado negro, para poder usar na Franga.
Entdo assim, essa expressao “mercado
negro” ele ouviu em algum lugar que ndo
foi em casa: “eu vou comprar um bigode
no mercado negro”. Entdo assim, isso é
uma mudanca de comportamento em
relacdo a linguagem, uso de expressdes.
E agitacdo mesmo, eu percebo ele mais
agitado quando ele assiste alguns progra-
mas televisivos que sdo mais agitados, tém
uma animagdo mais forte, tem a¢des muito
rapidas.

Ele estava com uma brincadeira, fazen-
do uma brincadeira estranha com o
irmdo, eu ndo lembro o que era. Eu até
perguntei, “mas onde que esse menino
aprendeu isso? " Al meu esposo falou
“ naquele desenho”. Agora ndo lembro
qual que é. Entdo assim, eu tenho muito
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medo disso!

Se retomarmos Arendt (2011), veremos que nos
precedentes que a banalizacdo da violéncia abre, se
encaixam, por exemplo, as animacdes: “... que tem
violéncia deixam-na mais agitada, a noite ela ndo as-
siste, chega da escola vai e faz a tarefa. Claro, falar que
ndo assiste, as vezes um dia ou outro sim, mas ndo” :

Ndo animac¢bes especificamente, mas
quando ele era mais novo eu percebi que
ele estava um pouco agressivo, na escola
ele teve alguns episédios de agressividade
porque ele estava assistindo Chaves. E no
Chaves a violéncia muitas vezes ela é tra-
tada de uma forma banal, ela é banalizada
porque eles trocam socos e eu acho que ele
viu essa violéncia cartunesca que nessa sé-
rie ndo tem consequéncias como uma coisa
normal entdo eu tirei, eu tive uma conversa
com ele. Essa consequéncia negativa acho
que foi a Unica que eu vi.

Por outro lado, uma parcela menor cita a pre-
senca da violéncia simbdlica nas animagdes por meio
da repeticdo de esteredtipos, preconceitos e discursos
de intolerancia como outro fator de excluséo, “nés
ndo permitiriamos, por exemplo, desenhos que
instiguem o machismo, que instiguem situacdes de
perseguicdo a minoria” . No trecho abaixo, o entre-
vistado destaca as instituicdes Bourdieu (1998) feitas
pelas animac¢8es ao sancionar e santificar uma diferenca
preexistente; no caso a diferenca biolégica entre os
sexos, e, como consequéncia fazendo-a ser reconhe-
cida como diferenca social:

Eu acho que aquele Fammer, sdo anima-
¢Oes portuguesas, de tradugdes principal-
mente de animagdes e contos populares
ingleses... que reafirma essa série de
estere6tipos. Como, por exemplo, a gali-
nha gorda, a pata que serve o pretenso
esposo dela que era um porco e um
amigo dele que era a vaca. Sdo homens
que trabalhavam fora de casa e ai ela so
serve os dois ela nem vai para a mesa de
jantar com eles e nem depois ela acaba
comendo, ela acaba sé apenas servindo
e ficando sé ali como uma espécie de
garconete deles. Entdo assim, tem muita
coisa ruim.

Quando perguntados sobre a existéncia de
moldes de personagens, ou seja, a predominancia de
personagens que estdo dentro das “fronteiras magicas”,
essa parcela de pais os reconheceu rapidamente. A per-
sonagem Moana foi evidenciada pela metade dos pais
que percebem a violéncia simbdlica como exemplo de
personagem que foge do espaco delimitado pelas natu-
ralizagBes, conforme exemplificado nas cita¢bes abaixo:

Sem duvida, existe personagens europeus,
anglo-saxénicos, brancos e adultos. Sem
duvida ha uma caréncia de personagens
africanos... nés citamos ai a Moana, que é
uma personagem da Malasia ou da Polinésia
daquela regido ali da Oceania, mas é uma

raridade isso. Personagens brasileiros, por
exemplo, do folclore brasileiro, ha caréncia.
Sim, acredito que existe sim. E fico muito
triste com isso, por exemplo, nessa mesma
linha dos filmes da Disney, sempre houve
uma predominancia que as princesas
da Disney tém que ser brancas, loiras
ou ruivas ou até brancas com o cabelo
negro. Entdo vocé ndo tinha, e eu fiquei
muito feliz quando eu vi por exemplo um
dos desenhos que a minha filha assiste é
a princesa e o Sapo onde a princesa que
é a Tiana, é negra. E eu acho muito legal
essa diversidade, tém que ter isso sim. No
caso da Moana que agora esta no cinema
que ela é exdtica, ela também é morena
e tudo mais. E acaba gerando uma outra
linhagem de indigenas... entdo eu acho
muito bacana despertar essa diversidade.
Ainda assim, infelizmente, tém-se sim a
predominancia desses estere6tipos mais
bem-sucedidos digamos assim.

Ainda dentro dessa perspectiva, 0s pais entrevis-
tados consideram nocivas as animacdes que estimulam
o desrespeito e desobediéncia direcionada aos pais, por
acreditarem que estimulam a falta de limites. O receio
vem da possibilidade das criancas repetirem essas
acoes, ou seja, de influenciar no comportamento delas:
“desenhos que eu ndo gosto, por exemplo, o caso da
Peppa, pelos maus exemplos que ela da, pela falta de
postura, que 0s pais as vezes sd0 omissos em relagdo
a ela e acaba gerando essa influéncia ruim perante
ela” . Assim como o caso da animacdao musical Galinha
Pintadinha, a personagem Peppa é uma divisora de
aguas quando se trata de opinides:

Por exemplo, com uns trés anos de idade,
a [nome da filha] conheceu a Peppa que
é uma porquinha. Essa porquinha virou a
sensac¢do da criancada e a Peppa ela tinha
uma forma muito agressiva de falar com
0 pai, com a mae, entdo ela falava assim
“papai, seu bobinho”. Rapidinho eles co-
mec¢am a reproduzir tudo. A Peppa é uma
fala extremamente perigosa para crianga
e eles reproduzem na hora.

Tém alguns que eles colocam a...como é
que eu vou falar...o filho no mesmo patamar
do pai e por ai vocé deixa... mostra que ndo
tém hierarquia e na verdade ndo é isso. A
gente sabe que tudo na vida tem hierarquia
e ensina desrespeito. Eu vou falar, A Peppa
Pig € um que ele coloca o filho no mesmo
nivel do pai e ainda o filho meio que “escu-
lachando” o pai. Entdo essa questdo de hie-
rarquia eu acho que é muito interessante,
precisa ter. Porque o que acontece, a nossa
vida é hierarquia. Entdo alguns desses eu
ndo aconselho, ndo gosto.

Eu estou citando o exemplo da Dora, mas
ela assistiu muito Peppa. Agora menos,
mas ainda assiste. [Vocé gosta da Peppa?]
Eu gosto, acho bacana, embora é uma fami-
lia tradicional, € o modelo da familia tradi-
cional, a mde que é dona de casa, 0 pai que
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€ 0 progenitor, mas é uma animacao que
assim...como eu vou dizer? Como eu vou
caracterizar a Peppa? E uma animacdo,
acho que feliz... ndo sei se feliz...ndo é fe-
liz, a palavra ndo é feliz, ¢ uma animagdo
que é discreta e ndo é preconceituosa,
nesse sentido.

Uma minoria, quando foi perguntada, admitiu
mudancas positivas no comportamento, apesar de im-
plicitamente em outras perguntas sobre os beneficios
das animag¢des muitos terem alegado esse elemento
Como proveitoso:

De consequéncias positivas, elas levam
mais tempo, elas sdo indiretas, mas eu
percebo sim que as vezes ele vem com
uma ideia de sustentabilidade, de preser-
vacdo, de aceitar o outro e parece que é
um discurso que parte as vezes dessas
animacoes.

Outros poucos, 30% dos entrevistados, julga-
ram que ndo existem mudancas comportamentais
consistentes logo apdés o contato com as animagdes
por si sé:

Eu acho que em fung¢do dele ndo curtir
esses de violéncia e ainda ele ser muito
pequenininho ele estda com nem 3 anos
de idade, ndo. Porque eu acho que essa
formulacdo de esteredétipos de violéncia
simbolica que a gente esta falando dessas
animacdes, ele ndo tem ainda como re-
produzir isso, ainda ndo esta processado
na mente dele.

Eu ndo percebo uma mudanca compor-
tamental tdo significante ndo, depois de
um desenho. Mas eu acredito que aquilo
tem impacto sim no subconsciente
deles, a repeticao daquele episédio, da-
quela situacdo, eu tenho certeza que fica
na mente deles, mas uma mudanga de
comportamento em virtude de ter assis-
tido um filme, eu ndo vi. Até porque para
vocé fazer esse tipo de coisa, para vocé
mudar o comportamento depois de um
filme, vocé so6 vai conseguir fazer isso se
vocé desenvolve uma atividade pés-filme
ou pés-animagdo. Entdo, estamos falando
de uma animagdo que vai trabalhar com
questdo... ndo sei... emprestar os seus
pertences para um coleguinha. Se a ani-
macao ela trabalha com isso, vocé sé vai
conseguir formalizar isso melhor com a
crianga se depois da animagdo vocé dis-
cutir, sobre a animacdo, vocé apresentar
outras situacdes vocé fazer a crianga per-
ceber, ver situa¢des cotidiana que tem
a ver com aquela animacdo, entdo é s6
desse jeito que a animacdo vai realmente
fazer diferenca.

Portanto, identificou-se pontos de vistas diversos
a respeito da classificacdo das animacdes. Apesar de ao
todo 90% dos entrevistados perceberem nelas algum
tipo de violéncia, nem todos as consideram nocivas por

completo e as opinides diferem quanto a influéncia que
essas midias exercem sobre as criangas.

CONCLUSOES

Conclui-se que o principal ponto de tensdo
identificado dentro do campo de referéncia, quando
se trata da insercdo das animac®es infantis na vida
das criangas, é a violéncia. Esta é percebida pelos res-
ponsaveis como majoritariamente fisica e associada a
época de criacdo da animacdo, visto que as mais anti-
gas sdo consideradas mais violentas, ou seja, aquelas
assistidas pelos entrevistados na infancia por meio de
tecnologia analdgica. A gradagao de violéncia fisica foi
associada por 20% dos pais com a faixa etaria a que se
destina a animagdo. Nesse caso, se considera as anima-
¢Bes para criangas maiores e adolescentes como focos
de violéncia generalizada, tanto nas midias analégicas
antigas quanto nas novas midias e dispositivos digitais.
Uma parcela menor percebe a violéncia simbdlica - 60%
dos entrevistados que admitem a presenca da violéncia
fisica - e acredita que, por mais que seja feita uma sele¢do,
é impossivel filtrar todos os casos desse tipo de violéncia
mais sutil. Nesse contexto, os entrevistados nado classifica-
ram as animagoes efetivamente como fizeram com o corte
histérico ligado a violéncia fisica. Eles entendem que a
violéncia simbolica sempre esteve presente, tanto na era
analégica como digital, e reconhecem tentativas con-
sideradas ainda timidas de representacdo de grupos
ocultados pelas midias infantis. Como exemplo, 50% dos
entrevistados que percebem a violéncia simbdlica,
elencaram Moana: Um Mar de Aventuras (longa de
animacdo musical estadunidense produzido pelos
estudios de animag¢do Walt Disney e lancado em 2016)
como midia que afirma outro perfil de personagem
princesa que ndo o tradicional.
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